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Fétes et divertissements a Istanbul au XVII® siécle
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Mise en scene et chorégraphie Cécile Roussat et Julien Lubek
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Pierre Martigne | Sonorisation Jéréme Lejeune | Ensemble La Turchesca Frangaise Enok, direction, viola da gamba /
colascione / viéele | Chiméne Seymen, chant | Claire Antonini, théorbe / luth | Marie Bournisien, harpe baroque | Judith
Pacquier, cornet & bouquin / flotes | Juliette Roumaillac, violon barogue | Bruno Caillat, percussions | Ensemble Cevher i
Musiki Hakan Cevher, direction , ud / sehrud | Tolga Meric, chant | Mehmet Yalgin, rebap / kemenge | Sami Buyukdztekir,
tanbur | Kasif Demirdz. ney | Ergin Karadag. santur | Serkan Celik, percussions | Comédien récitant Julien Lubek | Danse
baroque Cécile Roussat, Akiko Veaux, Flora Sans | Danses traditionnelles turques Umit Yumlu, danseur chorégraphe | Danse,
acrobatie Iris Garabedian, Hilarion Brumant |

Production Agora Musiques. Copraduction de la saison de la Turquie en France et du Festival de Sablé. Production déléguée
Ponticello. En collaboration avec la Fondation IKSEV. La Saison de la Turquie en France (juillet 2009 - mars 2010) est
organisee : Pour la France, par le ministére des Affaires etrangéres et européennes et le ministére de la Culture et de la
Communication, et mise en ceuvre par Culturesfrance. Président du comité d'organisation : M. Henri de Castries, Président du
Directoire du Groupe AXA. Commissaire général : M. Stanislas Pierret. Commissaire adjoint : M. Arnaud Littardi. Pour la
Turquie : par le ministére des Affaires etrangéres et le ministére de la Culture et du Tourisme, et mise en ceuvre par IKSV
(Fondation d'lstanbul pour la culture et les arts). Président du comité d'organisation : M. Necati Utkan. Commissaire général
M. Gérgun Taner. Commissaire adjointe : Mme Nazan Olger. « Manifestation organisée dans le cadre de la Saison de la
Turquie en France (juillet 2009-mars 2010)»

Durée 1h30 sans entracte
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Partenariats

La Saison de la Turquie en France (juillet 2009 - mars 2010) est organisée :

- Pour la France : par le ministére des Affaires etrangeres et européennes et le ministére de la
Culture et de la Communication, et mise en ceuvre par Culturesfrance.

Président du comité d'organisation : M. Henri de Castries

Commissaire général : M. Stanislas Pierret, commissaire adjoint : M. Arnaud Littardi

- Pour la Turquie : par le ministere des Affaires étrangeres et le ministéere de la Culture et du
Tourisme, et mise en ceuvre par IKSV (Fondation d’Istanbul pour la culture et les arts)

Président du comite d'organisation : M. Necati Utkan }

Commissaire genéral : M. Gorgun Taner, commissaire adjointe : Mme Nazan Olger

Partenaires de la Saison de la Turquie en France (juillet 2009 - mars 2010)

La Saison de la Turquie en France bénéficie du soutien d'un comité de méecenes préside par Henri
de Castries, préesident du Directoire du groupe AXA : AREVA. AXA, EADS, Total, BNP Paribas, Gras
Savoye, Groupama, Groupe la Poste, LVMH, Mazars, Publicis groupe.

Partenaires de MUsenna - Fétes et divertissements a Istanbul au XVlle siecle :

- Agora Musigues

- Saison de la Turquie en France
- Festival de Sable

- Fondation IKSEV

Soutiens regus entre 2006 -2008 pour la creation, la diffusion et
l'enregistrement du CD

TUSIAD. Assaciation des Industriels et des Entrepreneurs de Turquie
MMSG, Méecenat Musical Societé Genérale

ADAMI

Cultures France / Mairie de Toulouse

Instituts francais d'Ankara, Istanbul et Izmir

Fondation pour les Arts et la Culture d'Istanbul et d'lzmir (IKSV, IKSEV)
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Le programme

Introduction

-Taksim, Ney

-extrait Sonata XIl, op.16, Isabella Leonarda (1620-1704)
-Lagrime mie, Barbara Strozzi (1619-1664)

-Texte : l'arrivee a Constantinople

Premier Tableau « le Palais du Sultan »

- Pesrev Nikriz, Manuscrit Mecma i Sz U Soz d'Ali Ufki (1610-1675)

-Semai Ey Seh i Melek, Manuscrit Mecmia i Saz U Soz d'Ali UfkT (1610-1675)

-Texte : la chambre de musique du palais et les pages du Sultan Murat IV

-Air de danse d'Anatolie, « danse grecque » transcrite par Charles Fonton dans « L'Essay sur la
musique orientale comparée a la musique européenne » Constantinople, 1751

-Moresca. Vincenzo Galilei (1520-1591)

-Texte : lorgue de Thomas Dallam et le Sultan Murat IlI

- Sarabanda, H. Kapsberger (c.1580-1651)

Deuxieme Tableau « la ville d'Istanbul »

-Gaillarda prima, H. Kapsberger (c.1580-1651)

-La Mia Turca, C. Monteverdi (1567-1643)

-Texte : Quartier de Galata, un jour de Bayram

-Raksiyye Sag Bagi Takar Sagina, Manuscrit Mecm0a i Saz U Soz d'Ali Ufki (1610-1675)
-Canario, F. Caruso (c.1527-¢.1620)

-Kapsberger, Colasione, H. Kapsberger (c.1580-1651)

-Raksiyye Ey Servi Revanim, Manuscrit Mecm@a i Saz U Soz d'Ali Ufki (1610-1675)
-Scherzo sopra il Tamburro alla Turchescha V. Calestani (c.1589-c.1617)

Troisieme Tableau « les bords du Kagthane »

-Texte : les plaisirs du fleuve Kagithane

-Murabba eha zUlfUn beni divane kildi, Manuscrit Mecm0a i Saz U Soz d'Ali UfkT (1610-1675)
-Sentirete una Canzonetta, T. Merula, (1595-1665) et Kameti Servi Revanim. Manuscrit Mecmia i
Saz U Séz d'Ali Ufki (1610-1675)

-TOrki Sikayet, Manuscrit MecmGa i Saz U Soz d’Ali UfkT (1610-1675)

-Texte : cahvehane et marionnettes d'ombres

-Capona, Sfessania, H. Kapsberger (c.1580-1651)

Quatriéme Tableau « le Palais de France »

-Texte : le Palais de France a Istanbul

-Piangono al Pianger mio, V. Calestani (c.1589-c.1617)

-Sceéne : extrait du Cocu Imaginaire de Moliére (scénes Il a VI)

- Canario, H. Kapsberger (c.1580-1651)

-La Treccha, T. Merula, (1595-1665 )

-Dites moi Raymonde. manuscrit Ali Ufki de la Bibliotheque Nationale de France

Final - le depart

-Texte : Les Miroirs du Levant

-Damigella tutta Bella, V. Calestani (c.1589-c.1617)

-Cengi Harbi, Manuscrit Mecm0a i Saz U Soz d'Ali Ufki (1610-1675)

Les textes sont puisés parmi les recits et mémoires dAlU Ufki, dAntoine Galland, de Joseph Grelot,
de Jean Thevenot de Fietro della Valle, de Thomas Dallamn. facteur dorgue. de Marguis de Nointel,
(Ambassadeur Frangais a Constantinople et du voyageur-conteur turc, Eviiya Celebr
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Un voyage baroque au Levant ..

A laube du XVII® siecle, UEst de la Mediterranée suscite une insatiable curiosité en Europe.
Voyageurs, nobles, savants et marchands se joignent en nombre aux missions des ambassadeurs.
Ils reviennent du Levant avec des manuscrits et des réecits décrivant la vie et les mceurs des
populations.

Ces temoignages révelent toute une nouvelle source dinspiration aux artistes, alimentent les
recherches des académiciens et informent les Cours européennes sur ce nouveau paysage de la
Mediterranée. En regard. U'Empire ottoman, veéritable mosaique culturelle, soucieux de rivaliser avec
les Cours européennes dans leur modernité, est ouvert aux influences nouvelles.

Musenng reunit danse, theatre, chant et musique, pour évoquer les multiples plaisirs des
divertissements stambouliotes dans le regard d'un voyageur de la Chrétienté. Ce spectacle est un
reflet des fétes et rejouissances au XVlle siécle au palais de Topkapi, au sein des ambassades
occidentales, et dans les quartiers cosmopolites de la ville d’Istanbul.

Synopsis et intentions de mise en scéne

Le terme « MUsenna » designe une calligraphie turque congue tout en symetrie. Cest le point de
depart de ce spectacle, qui suit l'arrivee a Constantinople d'un sujet de Louis XIV au début de son
regne, et sa découverte progressive des fétes et des lieux de plaisirs de la capitale ottomane.

Par la bouche de ce personnage imaginaire, ce sont des voyageurs bien réels qui s'expriment :
Antoine Galland, Guillaume Grelot, Jean Thévenot, Pietro della Valle, Thomas Dallam. : les récits
de ces hommes de condition et citoyenneté diverses forment un témoignage incomparable de ce
guetaient les fétes et les réjouissances stambouliotes au XVlle siecle. Ils donnent également une
idée des reactions gu'ils suscitérent réellement chez ceux qui, loin des Turqueries et autres clichées
vehicules alars dans le monde chretien, y assistérent physiquement.

Aprés un prologue représentant larrivee a Constantinople, ce voyage emmeéne le spectateur dans
quatre espaces successifs aux atmospheres contrastees :

- Le Serail, palais du Sultan, et résidence trés fermee d'une multitude d'hommes et de femmes
dévoués a son plaisir ;

- Les rues de la ville durant les Bairams, festivités spectaculaires et populaires associées au
calendrier religieux;

- Les plaisirs « de lombre » : le Kagithane, riviere bucolique oU se baignent discrétement les
amoureuy, et les Cahvehane, ou l'on boit le cafée

- Enfin le Palais de France, o0 lAmbassadeur donne des fétes somptueuses a la mode européenne
pour rivaliser avec celles du Sultan.

Chacun de ces quatre tableaux se developpe sur trois niveaux entremélés : textuel, musical, et
visuel.

- Les extraits de recits, dits par le voyageur, placent des elements du contexte géographique ou
culturel et servent de support a limaginaire du spectateur. Sans constituer une narration suivie, ils
dessinent un personnage tour a tour émerveille et interloqué., fil conducteur de ce trajet
impressionniste.

- Les pieces instrumentales et vocales tissent un univers poétique et sensible a deux facettes :
ceuvres turques d'un cote, airs de cours et danses populaires italiennes de lautre. Les musiciens
turcs et barogues se réepondent et entremélent les sonorités de leurs instruments, les rythmes se
font échos, les tonalités se reflétent, et limprovisation entraine lauditeur dans un va-et-vient
surprenant entre deux mondes sonores.

- Les neuf « acteurs » de ce spectacle (chanteurs, danseurs, acrobate et comédiens) donnent vie
aux differentes scénes, et sans interpreter des personnages au sens psychologigue, ils incarnent
successivement des figures du peuple ou de la Cour. Les danses - chorégraphiées a partir de la
tradition turque d'une part, et du répertoire Renaissance et baroque italien de l'autre - prennent
sens par le contexte dramatique dans lequel elles se fondent. Marionnettes géantes, scenes de
commedia dell'arte et des démonstrations acrobatiques ponctuent les étapes du voyage., comme
autant d'evocations symboliques ou incarnées des fétes et divertissements relatés. Karagoz, héros
rocambolesque du theatre d'ombre turc, répond ainsi au Scapin de Moliere, les danses figuratives
populaires ottomanes se refletent dans (es Gaillardes et les Canarios. Au sein de la population
cosmopolite de Constantinople et de la Sublime Porte, les cultures chrétienne, juive et ottomane
se rencontrent, se déefient, se nourrissent lune de lautre, créant autant de passerelles entre les
arts.
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Contexte scénographique

Le decor et les costumes suivent cette méme exigence
de poesie visuelle, depourvue de tout exotisme

orientaliste.
Fondée sur des recherches

approfondies, la scénographie met en avant des
elements inattendus de la culture ottomane du 17¢
siecle : cerf-valant représentant un phenix, lanternes |
suspendues aux minarets, effigies bicephales geéantes..
Autant d'elements qui apparaissent et disparaissent
d'un decor a la fois artisanal et impasant, inspiré des
miniatures turques et représentant la cour du Sérail ou

lon assistait aux spectacles lors

iconographigues

des festivités. Les

douze musiciens des deux ensembles sont entiérement intégrés dans cette scénographie evolutive
au ciel etoilé, baignés successivement du soleil marin du Basphore, ou de la douce lueur des
bougies et des lampes a huile. Le dispositif scénique permet une circulation des artistes sur deux

etages. dans lequel chacun est tour

a tour acteur et spectateur.

Les costumes, dont les couleurs evoquent la naiveté poéetique des miniatures, dessinent les traits
d'une diversité de personnages, depuis les danseurs travestis (kogek) jusqu'aux bouffons masques,
ou encore les janissaires du Sultan. Ainsi, le turban si emblématique du costume ottoman apparait
aux cotes de multiples autres coiffes évocatrices.

Les sources musicales

du sultan a la chambre de musique
et chantée au sein du sérail ? Bobowski, qui prend le nom d'Ali Ufki sous le regne du Sultan
Mehmet IV, avait une solide connaissance de la musique européenne de par ses arigines familiales
aristocratiques. Il a pu comparer celle-ci avec les musiques quil a entendues a Istanbul et au

Palais de Topkapi et transcrire la musique ottomane avec la notation européenne. Sa connaissance
des langues i permettait de rencontrer de nombreux voyageurs éetrangers en quéte de

manuscrits orientaux a Istanbul et d

Parmi les diverses sources parvenues en Europe, le recueil de
musique, MecmUa T Saz U S6z et le manuscrit sous forme de
carnet de notes d'Ali Ufki sont les seuls documents sur la
musique ottomane du XVII® siecle.

| L'Orient, & cette épogue. transmettait la  musique

essentiellement par tradition orale. L'Occident ne connaissait
cette musique que par des « turquenes » rapportees par les
voyageurs. Qui aurait pu imaginer quun esclave polonais,
Albert Bobowski, erudit, musicien de son état, etait au service
du palais de Topkapi et avait transcrit toute la musique jouee

e leur servir d'interprete.

IL leur fournissait des informations sur le palais de Topkapi, sur la musique du sultan comme sur
la vie et les maeurs du sérail. C'est probablement la raison pour laguelle il a utilisé la notation

européeenne pour la transcription de
notation propre a la musique arienta

Les pieces du recueil MecmUa 7 Saz
présentees dans Mdusenna aux cotes

Ainsi, Lair frangais « Dites moi Ray

ces musiques et n'a pas cherché a inventer un systeme de
le.

U Soz, temoignage de musiques ottomanes du 17¢ siecle, sont
de musiques des cours européennes de la méme époque.

monde » du manuscrit d'Ali UfkT conservé a la Bibliotheque

Nationale de France, fort probablement lun des « airs a boire » chantés dans les fétes des

diloglan frangais résidant a Istanbu

L (« jeunes de langues » étudiant la langue turque a des fins

diplomatiques). oU l'on consommait beaucoup de vin, et « lair a baire » italien, Damigella Tutta
Bella. sont présentés avec leur pendant ottoman Sag Ba_{j Takar Sag{na (air paillard dansé devant

le Sultan Ibrahim).

L'orientaliste frangais, Charles Fontan, issu de UEcole des Langues Orientales, et envoyé par la
France pour l'etude des manuscrits arientaux, transcrit i aussi la musique turque avec la notation
europeenne dans son ouvrage « Essai sur la Musique Orientale Comparée a la Musique Européenne
o0 lon tache de donner une idée Génerale de la Musique des peuples de UOrient, de leur goOt

particulier, de leur Régles dans le ¢
leurs Principaux Instruments ».
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La piece danse grecque qu'il a probablement transcrite lors de sa mission dans la région égéenne,
est accompagnée ici, par la danse du Zeybek, danse ancienne de caractere héeroique de cette
region d'Anatolie. En regard, la Maresca de Vincento Galilei, membre du cercle des intellectuels
Camerata Bardi a Florence, est accompagnée d'une danse mauresque, danse ancienne repandue
en Europe et mettant en scene la confrontation Orient - Occident, par exemple le siege d'une
forteresse. Cette danse illustre la ressemblance entre les danses dramatiques, en Europe et dans
les fétes ottomanes.

Elle témoigne aussi des liens entre danses grotesques ou burlesques, comme Ballo di Matracini en
Italie, la Danse des Matachins en France et les danses de Matrak ottomanes.

Le recueil de musique, MecmUa 1 Saz U Soz revét une importance particuliere pour le temoignage
qu'il apporte sur les ceuvres ecoutées a Istanbul et au palais de Topkapi au 17¢ siécle, pour les
informations qu'il donne sur la musique traditionnelle ottomane et pour le role quiil a joué dans la
decouverte de cette musique aujourd’hui. Ces deux répertoires de Cour se retrouvent sur une méme
scene afin de proposer une nouvelle interprétation de ces musiques anciennes. Cela n'a pu étre
possible qu'en actualisant les recherches concernant les styles barogues, en portant un regard sur
la musique dans une perspective historique et en réalisant des échanges de savoir entre musiciens
turcs et francais.
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Historique du projet

Le spectacle Musenna est le troisieme volet d'un projet intitulé Musiques des Cours Ottomane et
Européennes au XVII® siecle, qui reunit musiciens frangais et turcs autour des musiques anciennes
d'orient et d'occident

- Concert creation « Venise et la Sublime Porte » présenté dans le cadre de lexposition Venise et
('Orient a Ulnstitut du Monde Arabe.

- Publication de larticle « Venise, porte de L'Orient et la naissance de la musique barogue en
Italie», Chimene Seymen.

- Emission Musiques Nomades sur Radio France Musique. diffusion vidéo sur le site Mondomix.

- Concert-collogue a la Villa Médicis.

- Printemps Baroque du Sablon, Bruxelles.
- Creéation d'un programme de musigues spirituelles « Amour Sublime » .
- Captation et diffusion du concert par la radio belge RTBF Music3.

- Tournée de trais concerts dans le cadre des instituts Frangais en Turquie, a Istanbul, Ankara et
lzmir.

- Diffusion du programme « Venise et la Sublime Porte » en Turquie.
- Rencontre avec le public lors des concerts, présentation des parentés et specificites des
instruments anciens baroques et traditionnels.
- Seances d'enregistrement du programme Venise et la Sublime Porte, a U'Université d'Egéee a Izmir.

- Festival Musicalia, diffusion du programme « Venise et la Porte d'Orient » au grand public.

- Sortie en France du CD « La Sérénissime et la Sublime Porte » sous le label Calliope, distribué
par Harmaonia Mundi. 5 étoiles attribué par le magazine Goldberg, CD muse du mois - Muse
baroque

- Festival International d'lzmir et Festival International d’lstanbul, création en Turquie du spectacle
Musenna.
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Quelques elements biographiques
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Céecile Roussat, Julien Lubek, mise en scéne et
charégraphies

Cecile Roussat et Julien Lubek se sont rencontres
pendant leur formation aupres de Marcel Marceau, qui
les dipléme en 2001. Apres des etudes de theatre a
UEcole Charles Dullin et au Cours Florent, ils s'orientent
vers lart du clown, au Théatre Le Samovar et au
Centre National des Arts du Cirque. Ils se forment
parallelement en danse contemporaine au Studio Peter
Goss, puis a lacrobatie au sol et aérienne au Cirque
des Noctambules.

Depuis 2004, les deux artistes collaborent, comme metteurs en scene et
charégraphes, avec des chefs d'orchestre et des metteurs en scéne de
renom : Sir John Eliot Gardiner, Jean-Claude Malgoire, Vincent Dumestre,
Benjamin Lazar, Jerome Deschamps et Macha Makeieff.

Ils signent ainsi les chorégraphies du Bourgeois Gentilhomme. produit par
le Poéme Harmonigue, qui triomphe notamment au Théatre des Champs-
Elysees, a lOpéra d’Avignon, a la scene nationale du Havre, ainsi que
dans de nombreux théatres a Uétranger (Théatres nationaux de Prague,
Belgrade, Budapest. Cracovie, Bozart a Bruxelles..)

Poursuivant cette collaboration avec lensemble de Vincent Dumestre, ils
mettent en scene Carnaval Barogue creation theatrale pour acrobates,
mimes et chanteurs, qui aprés avoir séeduit le public du Theatre des
Célestins a Lyon (2006), debute une tournée de deux ans qui le conduit
notamment a Paris (Cité de la Musique), aux Grands théatres de Reims et
Caen, aux Operas de Limoges et Rouen, a Opéra de Damas, a Belgrade,
Naples (Teatro San Carlo) et a San Francisco.

Ils sont egalement les auteurs et metteurs en scene du spectacle Prerrot
fache avec la Lune aux cotés de la violoncelliste Ophélie Gaillard, qui
associe clown et theatre gestuel, sur des musiques de Debussy et
Janacek. Apres le succes de la creation a la Peniche Opéra, ce spectacle
est repris a la Cite de la Musique a Paris puis en tournée a Aix en
Provence, Geneve, Lausanne, Perpignan, Reims, St-Jacques de
Compostelle.

En 2006-2007, les deux artistes signent une mise en scene
chorégraphique pour le chef Jean-Claude Malgoire a UOpéra Royal de
Versailles.

La méme saison, le chef britannique Sir John Eliot Gardiner fait appel a
eux pour une créeation originale dans le cadre de son Domaine Privé a la
Cite de la Musique. Suite au succes de Paris, le spectacle est programme
au Royal Albert Hall de Londres, dans le cadre des Prom'’s, et diffusé en
direct sur la BBC.

Cest aussi en 2007 que Cecile Roussat et Julien Lubek créent leur
compagnie, le Shlemil Theatre, afin de mener a bien leurs projets
personnels et leurs recherches pluridisciplinaires.

Les Ames Noctumnes, feerie visuelle et poétique. créé au Festival
international de mime d’lsraél, est pragrammeé dans le Mais Maliere de
Versailles 2008, puis dans le Festival Off d’Avignon 2009.

Le Shlemil Théatre prépare actuellement sa deuxieme production : (a
Belle et la Béte coproduite par le Centre de Musique Baroque de
Versailles, qui sera cree en octobre 2009 au Théatre Montansier.



L'ensemble de musique baroque La
Turchescha

et lensemble de musique traditionnelle turque
Cevher-i Musiki

Omromun hasggo_lum gibidir i_bu kitab
Korkargm ben alicek cahil U nadana di_e
|zzetUn hakkgun senden bungumargm ya Rabb
Hayrile yad iden sahib-i yarane du_e

Ce livre est cornme un fils, lceuvre de ma vie

Je redoute gua ma mort Il ne tombe dans des mains ignorantes
Préserve mon honneur, oh mon Dieu

Fasse gue des mains eclairees découvrent sa juste valeur

Mecmia | Saz U Soz, A Bobowski- A Ufki, (1610 .c-1675)
Transcription, édjtion, professeur Dr. Hakan Cevher (2001)

Ce quatrain est extrait de Mecrnda / Saz U Soz. manuscrit ottoman de musique et de poésie dun
ervdit musiciendorigine polonaise, au service au sultan ottoman Mehmet |V. Albert Bobowski,
capturé par les Tatars, converti a lislam sous le nom dAl Urki, transcrit la musigue du Serail de
Topkapiyde 1650 a 1665. Pres de 600 pieces instrumentales et vocales sous forme de Fasd, cycle
de preces pour des concerts, sont a redéecouviir.

L'ensemble baroque La Turchescha et l'ensemble de musique traditionnelle turque, Cevher -i Musiki
ont eté crees en 2006, dans le cadre du projet « Musiques des Cours Ottomane et Européennes au
XVII® siecle» sous la direction artistique de Chimene Seymen. La rencontre de ces deux ensembles,
fondée sur léchange de savoir entre les musiciens turcs et européens speécialistes de la musique
ancienne, permet d'explorer les liens entre les musiques occidentales et ottomanes de la méme
epoque tout en préservant leur identite culturelle. Ce projet. offrant une confrontation des
pratigues musicales du sérail ottoman et des cours européennes, s'interroge sur les échanges
artistiques entre L'Orient et 'Occident au XVII® siecle.

L'ensemble Cevher-i Musiki est constitue des enseignants du Conservatoire National de Musique
Traditionnelle Turgue de UUniversité d'Egée. en Turquie, sous la direction musicale de Hakan
Cevher, auteur de la transcription du manuscrit d'A. Ufki. Cet ensemble se consacre a la realisation
des pieces musicales de ce manuscrit sur des instruments d'époque. Certains de ces instruments,
dont lusage a étée abandonné au cours du XVIII® siecle, ont été reconstruits par le Departement de
Lutherie de UUniversite d'Egee. La realisation vocale est confiee a, Tolga Merig, professeur de
chant au Conservatoire National de Musique Traditionnelle Turgue.

9 Trident



En France. des speécialistes de la musique barogue se sont réunis dans lensemble La Turchescha,
sous la direction musicale de Frangoise Enock. La réalisation musicale des pieces barogues est
effectuée sur des instruments d'épogue, faisant entendre parenté et speécificite des lutheries
orientales et occidentales. L'interprétation vocale de Chimene Seymen, chanteuse frangaise
d'origine turque, explaore les liens entre le nouveau style manieriste du chant baroque et les
subtilites du style de chant ariental.

Les multiples rencontres, ponctuées de concerts, ont fagonné les deux ensembles tout au long
d'une aventure artistique et humaine. Plusieurs programmes de concerts, élaborés a partir des
sources musicologiques et iconographiques de l'époque, ont été donnés depuis 2006 dans des
lieux prestigieux comme la Villa Medicis a Rome, ont résonné en écho a de grandes expasitions
comme Venise et ['Orient & Ulnstitut du Monde Arabe a Paris, et ont été recus avec enthousiasme
par le public des festivals baroques, tel le Printemps Baroque du Sablon. Aprés des tournées de
concerts en Turquie, avec la collaboration des Institut Frangais d'lstanbul. Ankara et Izmir, les deux
ensembles ont enregistré ce dialogue musical pour le label Calliope. sous le titre La Serénissime
et la Sublime Porte. Elu dés sa sortie Muse du Mais par le magazine Muse Barogue, en France, cet
enregistrement a eté couronné de cing étoiles par le magazine international de musique Barogue,
Goldberg Magazine. L'Orient, comme [Occident, a traversé plus de trois siecles d'évolution
musicale. Cette rencontre des musiques savantes et traditionnelles, est un moyen privilegie
d'apporter un autre regard sur linterprétation de ces répertoires de musiques anciennes du XVII®
siecle.

Chimeéne Seymen, direction musicale et chant

Née a Izmir, lieu de rencontre de civilisations millénaires, Chiméne Seymen a
regu ses premieres legons de musique en écoutant les airs populaires de
U'Anatolie meridionale, chantés et joués par son pere. Des cours de piano lont
familiarisee dés lage de neuf ans avec la musique occidentale et lont
amenée a continuer ses etudes de musique en France. Elle a béenéficie de
Uenseignement vocal de Noélle Barker (Royal Academy), Laura Sarti (Guildhall
School of Music and Brama), et Rachel Yakar (CNSMP).

La decouverte de la musique baroque fut lun des moments forts de ses
etudes de musicologie, (Université de Paris VIII). Ses rencontres avec
Guillemette Laurens, René Jacobs a lOperastudio de Vlaanderen et Gerard
Lesne a la session professionnelle de la Fondation de U'Abbaye de Royaumont,
ont confirmé sa passion pour la musique baroque. Le style déclamataire du
chant et Uhumanisme qui emane des textes poetiques de cette épogue
'attachent désormais a ce réepertoire.

Elle a travaillé avec les chefs d'orchestres Philippe Herreweghe, René Jacobs,
Gustave Leonhardt, Jean Claude Malgoire, les ensembles Capriccio
Stravagante, Giardino Armonico...

Invitte de nombreux festivals de musique baroque en France, Chimene
Seymen obtient un grand succes dans les festivals internationaux de
musiques d’Istanbul et Izmir en Turquie. Ses recherches musicologiques et
vocales et son intéerét pour Uhistoire des civilisations mediterranéennes
trouvent leur expression dans la réalisation de ses projets.

Depuis 2004, elle se consacre a l'etude comparative des musiques des cours
ottomane et européennes au XVII® siécle en collaboration avec llnstitut
Frangais dlstanbul. Dans le but de perpéetuer les liens entre la recherche
musicologique et la création artistique, elle initie le projet « Musiques des
Cours Ottomane et Européennes au XVII® siecle » au sein d’Agora Musiques,
Centre d'Etudes et de Rencontres des Musiques Méditerranéennes (CERMM),
dont elle est la directrice artistique.
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Les extraits de presse et médias

Le Nouvel Observateur, septembre 2009, Gurvan Le Guellec

Chimeéne et la pierre de Rosette

La soprano et musicologue Chimene Seymen a congu un spectacle mélant marionnettes, mimes
et acrobates qui font revivre latmosphere distanbul a (épogque du Grand Siecle la partition
musicale a quant a elle ete congue a partir dun miraculeux tresor de manuscrits musicaux dau
XVIF siecle.

La deélicate Lady Montagu de passage a Andrinople (l'actuelle Edirne) en 1717 avait trés bien
resume les choses : « Vous avez peut-étre lu gue la musique turgue nest bonne qua ecorcher les
orellles : cest une affirmation de gens qui nont jamais entendu que ce qui se joue dans les rues.
Ils ne peuvent pas mieux juger gquun étranger parlant de la musigue anglaise dapres des airs de
musette /»

Lady Montagu avait loreille fine. En 1717, la musique turque ne se limitait pas aux melopées
paysannes et aux fanfares de janissaires. Depuis deux siecles et demi, plus précisement depuis
que Mehmet Il sétait emparé de Constantinople et que ses successeurs avaient mené leurs
armees jusqu'aux portes de Vienne, les croches avaient eu largement le temps de sentrecroiser
entre les academies de UEurope barogue et les salons de musiques du palais de Topkapi.

Coté occidental, ce tropisme ottoman était méme devenu une maode., connue sous le nom de
turqueries. Le théatre frangais en a gardé le grand Mamamouchi du « Bourgeois Gentilhomme ».
Mais les musiciens, répondant a linjonction d'un Colbert réclamant « guelgues morceaux [de
musique orientale/ dans les fétes et divertissements que Sa majesté donne a la Cour» ou a leur
propre fascination pour la culture egeenne, pergue comme une survivance de la Gréce antique.
apporterent egalement leurs luths a Uedifice. Ils furent ainsi nombreux a instiller percussions et
rythmes saccadés dans leurs pieces classiques, a limage d'un Giovanni Kapsberger ou d'une
Barbara Strozzi, maitres du baroque vénitien.

Coté ottoman, les influences de la musique occidentale, bien quattestées par de nombreux récits
de voyage. sont plus difficiles a retracer. La tradition musicale turque étant alors basée sur
Uoralite. Ce n'est que trés recemment grace aux travaux de plusieurs chercheurs, dont ceux de la
chanteuse et musicologue Chimene Seymen que ce passé de métissage a pu étre reconstitue.

La « belle Chimene » est un cas a part. Nee a Izmir, lancienne Smyrne ionique, carrefour de
civilisations, oU jusqu'a la premiere guerre se mélerent populations turques, grecques, armeniennes
et juives, elle fut baignée par les mélopées traditionnelles de son pére. un maitre du saz (le
cousin turc du bouzouki). Puis ce furent les études a Paris, et la découverte du baroque aux cotés
notamment de René Jacobs et Gerard Lesne.

Chimene Seymen s'est construite a partir de cette double culture musicale. Elle en a fait une
passion. Et une pratique artistique, en allant rechercher la fibre baroque de la musique ottomane.
Son principal allie dans cette improbable quéte fut un esclave polyglotte portant autant de noms
qu'il parlait de langues : Wojciech Bobowski, Alberto Bobevio, Albertus Babovius, Ali Bey. Ali Ufki.
Capturé par les Tatars dans sa Pologne natale, vendu aux Turcs, cet observateur privilegié - bien
guinvolontaire - des mceurs du sérail est devenu, a 30 ans, musicien et interprete de la Sublime
Porte. Fidele au sultan, mais en contact étroit avec les Occidentaux, on lui doit une ceuvre fournie :
dictionnaire, traduction de la bible en turc, mais aussi deux recueils de musique ; l'un, sorte de
carnet de bord de sa vie au serail conservé a la BnF, et lautre destine a un public européen,
possedé par le British Museum. Qu'y découvre-t-on ? Un ensemble de 600 pieces de musique
instrumentale et vocale retranscrites en notations européennes ; mais aussi des pieces étrangeres
dont un.. air & boire parisien - Raymonde - arrivé miraculeusement jusqu'aux rives du Bosphore.
Cest en s'appuyant sur cette veritable pierre de Rosette que Chimene Seymen a pu faire revivre la
bande-son de la Constantinople du XVII® siecle, lieu de métissage et d'attraction, et non éetrange
etranger, regarde avec suspicion. Depuis 2005, elle a monte ainsi plusieurs spectacles avec deux
ensembles turcs et frangais formeés pour LUoccasion. Le premier jouant des pieces de cour ottomane
en « tendant loreille vers le barogue ». lLe second jouant du baroque «a la turchescha ».
Musennd, sa derniere production, creee a Sable-sur-Sarthe le 25 ao0t, adjoint un volet theatral a la
demonstration. Danseurs et acrobates font renaitre latmosphére foisonnante de llstanbul du
Grand Siecle. Les farces de Moliere données au Palais de France, se mélant aux représentations de
karagoz Un theatre d'ombres sarcastigue, grivois, et.. diablement européen.
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Le Figaro.fr, le 4 septembre 2009, Frangois Délétraz

Baroques d'ici et d'Orient

Le meélange des genres musicaux est un art prise par les créateurs. Aprés le succes de Mozart
UEgyptien, Paris découvrira bientdt la nouvelle comedie musicale Mozart, U'opéra rock. Mais c'est de
Sable-sur-Sarthe qu'est venue la surprise. A loccasion de l'année de la Turquie en France, la 31°
edition de ce festival baroque a voulu saluer la fascination de ('Occident pour LGrient au XVlle
siecle. Chimene Seymen, une musicologue originaire d’lzmir qui vit aujourd'hui en France, a voulu
meéler au sein dun méme spectacle les musiques de ces deux contrées, a l'epoque ou elles se
decouvraient Lune l'autre. Le résultat est étonnant.

Si les premieres minutes de Musennad peuvent paraitre un peu longues, la subtilité du mélange des
genres Lemporte tres vite. Nous voici a Istanbul, oU des emissaires de Louis XIV sont venus a la
rencontre de sommités ottomanes. Sur scéne, a jardin, lensemble baroque frangais La Turchescha;
a cour, un ensemble venu de Turquie, Cevher-i Musiki. D'un cdte, une harpe qui repond au luth avec
délicatesse : de lautre, un santour (sorte de cithare) en plein dialogue avec un ney (flote en
roseau). Sur le plateau, un mélange de danses. les petits pas de cour faisant face a des danses
traditionnelles turques. Une histoire joliment contée avec ce que lon suppose étre laccent de
l'epoque. Un extrait du Cocu imaginaire de Moliere, de grandes marionnettes semblant venues de
lile de Paques, des ombres chinoises. On se parle, on s’interpelle, on fait méme quelques
acrobaties, et pendant une heure trente, on passe de Monteverdi au miroir du Levant, d'un air de
danse d'Anatolie a une sarabande. Tout cela se marie merveilleusement, comme si, a la méme
epoque, en depit des distances et des cultures, les compositeurs et les artistes évoluaient dans
une méme communauté d'influences. Un moment hors du temps, trés réeconfortant.

ResMusica.com, le 28 ao0t 2009, Monique Parmentier

Festival de Sablé-sur-Sarthe 2009 - Misenna : la cité enchantée

La mélopée du ney séleve dans la nuit du théatre, nous invitant au songe. Ainsi le festival de
Sablé ouvre pour la 31% année le livre de sable qui va s'écouler durant ces 5 dernieres journees
d'ao0t, tandis que les hirondelles au dehors s'apprétent a reprendre le voyage. La magie s'installe
des les premieres secondes. Les navires de la Sérénissime fendent les brumes du réve et la
Sublime Porte est la devant nous. Musiciens, acteurs, acrobates vont durant le temps d'un
spectacle feerique nous faire vivre ce monde révé d'un Orient baroque tellement plus vrai que les
fantasmagories orientalistes du XIX® siecle.

Chimene Seymen qui chante sur scene, d'une voix envoutante est a lorigine de ce projet. Elle a
entrepris un long travail de recherche aux sources des rencontres musicales entre Occident et
Orient, en cette cité qui changea plusieurs fois de nom et fut un lieu de partage des cultures. Port
ouvert sur la mer et la terre, sur tous les horizons, Istanbul fit de ses fétes un lieu d'union des
différences.

Avec Cecile Roussat et Julien Lubek pour la mise en scéne et la choregraphie, Chimene Seymen a
donc creé Musennd, invitation a un voyage en un autre temps. Celui des souvenirs de ces mondes
gue nous avons imaginé a la lecture des recits des voyageurs pour qui les mots et les miniatures
parfois « naives » gquiils nous ont laissees, racontaient des histoires a ceux qui ne pouvaient partir.

Julien Lubek est le récitant, celui qui dans un frangais « restitué », ambassadeur d'un roi qui vit
dans un palais dor et de glaces, part a la rencontre d'un sultan dont le Sérail est a lui seul
limage de la volupté du monde.

Les musiques de ce spectacle au son d’instruments anciens se mélent en arabesques sensuelles
et nostalgiques, mélancoliques ou joyeuses. Les deux ensembles frangais, La Turchescha dirigé
par Frangoise Enock et turc, Cevher-i Musiki dirigé par Hakan Cevher ont eté créés spécialement
pour ce projet. Ils nous font entendre des sonorités aux couleurs somptueuses, lumineuses et
enivrantes. De fétes en divertissements, du Palais Topkapi aux rues d’lstanbul, la calligraphie des
mots et de la musique, naus restitue des scenes a lonirisme enchanteur. Les acrobates dessinent
des courbes, les colombes font danser leurs ailes, les géants nous attendrissent et des poupées
humaines et des marionnettes d'ombres se seduisent ou se dévorent. Ce spectacle est un mirair,
oU les paillettes d'or font scintiller nos yeux d’enfants. Costumes, décors, chant, .. tout participe a
U'emerveillement.



Grace a laudace du festival de Sablé et de son directeur, Jean-Bernard Meunier qui osent encore
croire aux projets ariginaux des artistes, Musenna vient vers vaus. Alors n'hésitez pas, a Toulause,
Paris et dans dautres lieux.. quel que soit le nom de vatre ville si ce spectacle est a laffiche,
venez savourer linstant o0 résonnera « il était une fois(fwé) » dans votre mémoaire. Ces mots
magiques, oU plutét cette mélopée du ney qui les remplacent ici, feront pour vous de la realité de
votre ville une cité enchantee.

Lalibre.be, le 24 avril 2007, Martine D. Mergeay
Printemps baroque
Chiméne Seymen au palais Topkapi

Un concert exceptionnel, inspiré du manuscrit de Ufki-Bobowski.
Deux ensembles - La Turchescha et Cevher-i Musiki - dialoguent.

Chimene Seymen est née en Turquie, a |zmir, nom donné au XX®siecle a une des villes legendaires
de UAntiquite, Smyrne... « Ja/ suivi ma formation genérale et mes etudes de piano a /zmir avant de
me rendre en France pour étudier la musicologie tout en me perfectionnant en piano. Mais au
passage. jal decouvert le monde au barogue et tout a change.. « L Urfeo » de Monteverds fut une
revélation, Cathy Berberian chantait le réle de la messagere, plus rien ne fut pareil.. Jai entrepris
des recherches a Paris VIl sur la monodie et a partir de (a, jai découvert un merveillleux tresor. »

Les carnets d'un Polonais

A peine la jeune musicienne - qui, dans lintervalle, etait aussi devenue chanteuse - entre-t-elle
dans Lunivers baroque que la question i saute a Uesprit . « Que se passait-il a la méme épogue
dans mon pays. dans (Empire ottoman du XVIF siecle ?» Ce fut le début d'une collaboration
feconde avec les autorites académiques d'lzmir (Université et Institut frangais), en 2005, Chimene
- telle un nouvel Alexandre le Grand - provogque la rencontre entre un ensemble baroque frangais et
un ensemble barogue turc, les resultats sont encourageants mais mettent en évidence la
necessité d'une spécialisation des musiciens autour d'un vrai « projet » C'est alars la naissance de
l'ensemble Turchescha, fondé a l'occasion du concert « Venise et la sublime porte » témoignage
sur les échanges entre la musique vénitienne et la musique d’lstanbul. Conjointement. la Turquie
soutient des recherches sur le méme sujet et voila que ressurgissent, comme par miracle, les
transcriptions réalisées il y a trois siécles par un ancien prisonnier, esclave du Sérail (palais
Topkapi). le Polonais, Albert Bobovius-Bobowski, dit Ufki-Bobowski. « Le recueil musical est au
British Museum mais nous avons découvert un autre manuscrit peut-étre plus intéressant encore a
la Bibliothegue nationale de France <« broulllon » du précedent mais contenant une foule
dindications precieuses sur le contexte de ces transcriptions, sur la cuisine, la poesie, la medecine
et les rites religieux, sur la musique ottornane, ainsi que la transcription de pieces spirituelles
anglaises, allemandes et frangaises. Pas deuvres italiennes, mais les Italiens éetaient déja a
Istanbul /> Tout signe l'approche d'un grand érudit du XVII® siecle, ayant poussé le chic jusqua
écrire la musique de droite a gauche, selon l'alphabet ottoman de U'épogue.

Le savoir et l'imagination

« A partir de ces deux recueils (British Museum et BNF), nous avons mis en miroir des pieces des
deux origines, reliees au theme de la spintvalite. notant que dans les pieces eurgpeennes,
linfluence orientale est typique du premier barogue experimental » Le concert donné ce vendredi
au Printemps Baroque reunit ainsi deux ensembles spécialises de haut niveau : La Turchescha,
deja citee, place sous la direction de Massimon Moscardo et Frangoise Enock, et Cevher-i Musiki,
issu du Conservatoire national de musique traditionnelle turque d’lzmir (au sein de UUniversité de
cette Egée qui berga la mythologie..) et dirigée par Hakan Sevher. « /[l sagit dune double aventure
av savoir et de limagination, nous voulons un concert présent a notre epogue, ce sera dailleurs
une <« creation » destinée au festival » Le concert rassemblera douze musiciens et deux
chanteurs, Chimene Seymen, pour le baroque occidental - « marss je chante avec ma meémaire de
Turgue.. » - et Tolga Meric pour la musique ottomane. Le programme comprendra des pieces
spécifiques des deux traditions, quelques piéces « associées » (rares, sous forme de clin d'eil) et
quelques « turqueries » averees !
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